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DUSSELDORF, ST. APOLLINARIS ORGEL
60 Register, 3 Manuale, spresmatiaehe Bauart, elektrische Windversorgung

Die Ansicht der Orgel ist unvollstandig; die Flachen werden jetzt durch provisorische
Holzverkleidungund Tuchbespannung gebildet. Die jetzt sichtbaren Pfeifen beschran-
ken sich auf das kianglich Notwendige, beweisen allerdings damit den asthetischen
Wert der rein musikalisch bedingten Proportionen. VgIl. hierzu Abb. Folgde 1., 1928.
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DISPOSITION UND BEURTEILUNG DER ORGEL IN DUSSELDORF, 8T. APOLLINARIS

. MANUAL C—g3:|il. MANUAL C—gé:|Ill. MANUAL C—g4:| PEDAL C—f1:
1. Prinzipal 16: 19, Hornprinzipal 8 (Schwellwerk) , 48. Prinzipalbal 16’
2, Bordun 16" | 20. Nachthorn 8’ | 35. Kontraviola 16" | 49. Violon 16’
8. Prinzipal 8’ | 21. Praestant A R el e RN p Al eL /
4. Fugara 8" |22 Gemsquinte 2%/, | oo Schalnrfei P o 50. Suk.)baB 1/6,
5. Violdigamba 8’ | 23. Flautino 2" | o ’ , | °1. Quintbal 10,
6. Kathedralflote 8 |24, Terz - * 13/’ 38 Bordunalfldte 8 | 59 Oktavban 8
7. Gedackt g’ 39. Quintaton 8' ' 7
& BepRR g/ | IM SCHWELLKASTEN: | L?m;:e e 4
9. Oktave 4’| 25, Liebl.Gedackt 16| "\ """ | o1 Progressia .
10. Jubalflste 4" | 26. Fugara 8| ao V? | Cf;y ° e 55. Posaune 16
11. Rohrfléte 4" | 27. Gemshorn 8’ - Viola d’amore .
12. Rauschquinte  2f | 28. Dolce 8 | 43. Traversfiste 4 | SCHWELLPEDAL:
e, CESinanae ¥laewon oo some
- horng » QUDEIIMOUD i 57. Echobal 16’
15. Bombarde 16’ | 31. Hohlfiote A et e S e o
16. Trompete 8’ | 32. Zymbel 34 a.e erea , ' ,
17. Tuba mirabilis 8’ | 33. Klarinette g’ | 46. Dulcian 16" | 59. Gedackibal 8/
18. Clairon 4’ | 34. Tuba mirabilis 8" | 47. Oboe 8’ | 60. Bassethorn 8

Das Wesen der Orgel und die daraus abzuleitende Gestaltung dieses Instrumentes wird gegen-
wartig von Musikwissenschaftlern und fithrenden Meistern des Orgelbaues und Orgelspiels um-
fassender und eindringlicher zum Gegenstand der Untersuchung gemacht als je zuvor. Einige
Werke der Orgelkunst des 17. und des Anfangs des 18. Jahrhunderts, die uns in ihrer mehr oder
weniger urspriinglichen Gestalterhalten geblieben sind, weisen auch heute noch bedeutsameVor-
ziige gegenliber den Orgeln neuerer Zeit mitihrer durch die Romantik bedingten Wesensart auf.
Die Orgeln des romantischen Zeitalters bevorzugien weiche, reizvolle Klangmischungen, auf
die es im Barockzeitalter durchaus nicht ankam, und arteten auf diesem Wege im Laufe des
19. Jahrhunderts dann vielfach insofern aus, als im einzelnen Effektwirkungen und ein lber-
maBig massiger, undurchsichtiger Gesamtklang bevorzugt wurden, von den heute angestrebien
Rekord-Registerzahlen ganz zu schweigen. Solche Eigenschaften sind dem der Orgel ureigensten
polyphonen Spiel nicht nur nicht dienlich, sondern direkt hinderlich. Ebenso verh&ngnisvoll
war die Einfihrung der ,streichenden’ Register von enger Mensur im 19. Jahrhundert, die im
glinstigsten Falle eine bescheidene Ahnlichkeit mit dem Klang der Streichinstrumente er-
reichten, die jedoch des sensiblen Ausdrucks jener Orchesterinstrumente selbst bei Anwendung
des Schwellkastens, dessen Erfindung auch in die Zeit der Romantik fallt, véllig entbehrten
und die ,,K6nigin der Instrumente'* des Barockzeitalters zu einer Nachahmerin des Orchesters
herabwiirdigten. Alle flihrenden Képfe sind sich heute darin einig, da der Orgel, ohne aufeine
‘ angemessene Verfeinerung in der Klangfarbe zu verzichten, wieder ein klarer, durchsichtiger
Klang verliehen werden muf.
in diesem Sinne verdient ein jlingst fiir die Pfarrkirche St. Apollinaris zu Disseldorf von dem
Orgelbaumeister Johannes Klais zu Bonn geschaffenes Orgelwerk besondere Hervorhebung.
Man hat den Eindruck, dal3 hier eine gllickliche Vereinigung der Werte der Barockorgel, soweit
sie nicht zeitgebunden sind, mit der Verwirklichung der Anspriiche der Gegenwart erreicht ist,
bewirkt durch die mit feinem klnstlerischem Empfinden bemessene Bauart(Mensur) und Into-
nation der 60 Regdister und die horvorragende Arbeitsweise des rein elektrischen Spieltisches.
Man kann nur wiinschen, daB die Richtung, die der zielbewuBte Erbauer der neuen Orgel
eingeschlagen hat, die verdiente Beachlung findet und sich aligemein im Orgelbau durchsetzt.

gez. BEN ESSER,
Bonn, November 1927, Professor flir Musik a. d. Padagogischen Akademie.





